Stipendierapport Avignon teaterfestival juli 2017 Jon Asp

Syftet med min studieresa var att besoka teaterfestivalen i Avignon 12-19 juli 2017,
saval det officiella programmet med noga utvalda produktioner fran hela varlden
som festivalens omfangsrika off-scen med tusentals sma och stora trupper av hogst
varierande kvalitet som kdmpar for uppmarksamhet pa festivalen, for att pa ett
generellt plan forkovra mig i den internationella scenkonsten (som allt mer sillan
nar Sverige) och mer specifikt for att undersoka den rorliga bildens uttryck och
betydelse, om mojligt i forhallande till hur det forhaller sig pa svenska scener.

Men forst en reflektion om tillgdnglighet mellan teater och film. Jag ar framfor allt
filmskribent, van besokare av filmfestivaler virlden 6ver. Europeisk teater ser jag
mer sporadiskt, pa plats i Paris eller for utvalda premiarer i Europa, dock sillan pa
utlandska teaterfestivaler. Och som forstagangsbesokare i Avignon slar det mig
tidigt att teatern i ett sarskilt avseende borde ldra av filmen (dven om det forhaller
sig tvartom i andra avseenden). Jamfor till exempel Avignon med Cannes, 71
respektive 70 ar gamla och nastan arsbarn, beldgna inom ett par timmars bilavstand
och alltjamt centralpunkter for respektive konstart. Dar Cannes ar tillgdngligt for
hela filmvirlden, i alla fall for de som forstar engelska eller franska, textas
forestdllningarna i Avignon endast pa franska, medan franska pjaser inte textas alls.
(Och dven om uppkopplade lasglasogon med 6versittning till multipla sprak finns,
sa ar funktionen alltjamt underutvecklad och i Avignon bara tillganglig i ringa
volym.)

Avignon kritiseras aterkommande for att vara alltfor traditionell, alltfor fransk,
dnnu 2017 hors nastan inget annat sprak an franska talas pa festivalen. (Jag horde
inte en enda svensk rost i Avignon, och inte sarskilt manga engelska heller.) Sedan
lange finns dessutom viktigare och mer tillgdngliga festivaler for spridning av
teater, Theatertreffen i Berlin till exempel. Men d@nda ar Avignon en svindlande
folkfest med hogklassiga forestdallningar inom dans och teater, forestillningar som
senare plockas upp av ater andra festivaler och géastscener viarlden over. Att inte
gora dem tillgdngliga for en dnnu storre internationell publik kan inte forklaras
enbart med landets stolta kulturkonservatism. Det dr ocksa en bild av teatern
generellt, som ofta tycks noja sig med att tilltala de redan invigda. For dven om
scenkonsten erbjuder unika upplevelser och aldrig kommer att bli lika global i sin
karaktar och spridning, &ven om det lokala ibland mar bra av att odla sin sdrart och
dven om lasningen av Gvertexter pa teatern generellt distraherar mer dn
undertexterna i en biosalong, ar det ett problem att teatern inte r mer
internationell och utspelar sig mer 6ver landsgranserna.



Under en vecka i Avignon sag jag ungefar ett tiotal officiella forestallningar och lika
manga pa off-scenen. Om den senare bjod pa vantat brokig standard, fran det
avskalade till 6verlastade (svenska dramatiker som spelades var Strindberg och
Norén, men ocksa Sara Stridsberg och Jonas Hassen Khemiri), imponerades jag av
kvaliteten i det officiella programmet, till exempel den vidunderliga japanska
invigningsforestallningen Antigone pa stadens stora utomhusscen Palais des Papes.
Med ett buddistiskt grepp pa Sofokles drama astadkom regissoren Satoshi Miyagi,
med fullindad koreografi och kidnsla for rytm, i rorelser savil som i tal och
musikaliskt arrangemang, nagot av en totalupplevelse — lite samuraj moter
Shakespeare. Nog for att Dramatens uppsattning av Antigone fran i hostas hade
manga kvaliteter, men den drogs ocksa med i en generell iver att forse dramat med
samtidsmarkorer, nagot den japanska forestillningen helt avstod fran, och nagot
som ocksa framstod som en generell skillnad mellan Avignon och urvalet pa
svenska scener.

Tiago Rodriques Sopro var en annan hojdpunkt pa festivalen. Den unge
portugisiske regissoren, till vardags chef for Lissabons nationalscen, hade lyckats
overtyga kollegan Cristina Vidal att efter fyrtio ar som sufflor stilla sig pa scen, fullt
synlig, for att darifran assistera skadespelarna. Tankarna hos en svensk publik gar i
detta kanske till Suffloren, Andreas T Olssons succémonolog pa Dramaten. Men
Rodrigues syfte var mindre att turnera populara forestdllningar om yrket, mer att
anvanda suffléren som en metafor for teaterns beldgenhet i varlden. Det ar
moijligen ocksa en distinktion mellan Avignon och svensk teater. Hir hemma ar
sallan oproblematiskt att vara anspraksfull, diskutera konstens betydelse pa ett mer
djupgaende plan. Oftare forsvinner sadana ambitioner i ett tydligt publiktilltal som
spelar pa mer eller mindre kinda fordomar.

Frank Castorfs Die Kabale der Scheinheiligen var en annan forestdllning i Avignon
som med transparens och sjalvbespegling diskuterade teaterns vara. I ndstan sex
timmar kastades askddaren somlost mellan burlesk, commedia dell’arte, dokusapa
och inte minst valgjord livefilm. Inte sd mycket ett komplett verk som en provkarta
och ett kraftprov pa vad teatern kan vara. Och ett verk som man absolut inte ser i
Sverige. Och som sadant ocksa typiskt for internationell scenkonst, med ett uttryck
som forefaller vasentligt mer fritt och tillatande, och dér just den rorliga bilden,
som i manga forestillningar bade i det officiella programmet och pa Avignons off-
scen, spelar en stor roll, som en helt naturlig del av teaterns uttryck.



Kostnader

Utgifter

Flygresa ca 4900 kr (se kvitton)
Transfer och franskt inrikestag ca 900 kr
Traktamente 5 005 kr (715 kr x 7)
Boende (airbnb) 11 000 kr (se kvitton)
Teaterbiljetter (Ldng dags fird) ca 600 kr (ackreditering tackte ovrigt)
Totalt 22 405 kr

Intidkter

Stipendiesumma 19 000 kr

Egeninsats 3 405 kr

Totalt 22 405 kr

Skrivna artiklar om Avignon-festivalen

https://www.aftonbladet.se/kultur/teater/a/zqwys/teaterns-vara-eller-icke-vara-i-
avignon

http://povfilm.se/16/teatern-borde-lara-av-filmen/



https://www.aftonbladet.se/kultur/teater/a/zqw75/teaterns-vara-eller-icke-vara-i-avignon
http://povfilm.se/16/teatern-borde-lara-av-filmen/

